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Rosen

Jag ar skon, ty jag har vuxit 1 min alskades tradgard.
Jag stod i varregn och fick dricka ingtan,

jag stod i solen och fick glod —

nu star jag oppen och vintar.
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Teatret skal feire
livet!

- - Jeg har hele tiden visst at det var teater jeg
~ skulle arbeide med, sier Karl Hofl. «Ga ikke
‘% fra meg» er hans forste selvstendige dramatiske
- verk. Et wrlig og nargdiende stykke, et eksi-

stensielt drama om vér egen tid.

-Hva er det du vil si oss med «Ga ikke fra meg?»

- Jeg haper jo var forestilling vil uttrykke det bedre enn
Jeg kan. Men for meg handler «Ga ikke fra meg» dypest sett
om at kjerligheten ikke kan uwvikle seg og overleve under
logn. Kall det derfor gjerne et kjerlighetsdrama - om onsket
om & bety noe for noen, dremmen om a elske og bli
clsket fullt og helt.

Om kjarligheten til livet: For meg var det av
mange grunner svart nzrliggende og nedvendig 4
gripe fatt i den tragedien som HIV og AIDS har
stilt oss overfor. I var frykt og avmakt overfor deden
innbiller vi oss ofte at vi er «herre» over livet. Men
virkeligheten - konfliktene mennesker imellom,
mellom mennesket og naturen, mellom and og
materie - snarere gjor oss til offer for livet selv.

- Men du har ikke skrevet en sykehistoric?

- Nei. Jeg trekker inn forskjellige konflikter fra
var hverdag - veven har mange innslag - og gir
menneskene rom og tid, og til sammen haper jeg at
deres berorings- og skjeeringspunkter i historien vil
fremkalle en dyp og ekte fplelse av hva det vil si 4
miste den man elsker - miste livet.

Viare skjebner er sa forskjellige. Kan ofte virke s
uforstaelige for andre. Ofte for oss selv ogsa. Ved 4
lofte en skjebne frem i lyset pa en teaterscene, ved pa
den méten & bearbeide den kollektivt, gjer man den mindre
fremmed og skremmende. Vi kan nzrme oss hverandre.
Teater er jo ncttopp innlevelse, forsticlse og nzerhet. En
kulturs storhet avhenger, dlik jeg ser det, av dens vilje og
evne til & uttrykke sannheten om seg selv.

-Jeg har hele tiden visst at det var teater jeg skulle
arbeide med, har du sagt. Hva mener du med det?

- Helt fra jeg var ganske liten har jeg folt en magisk og
nedvendig dragning mot teater. Bide som uttrykk for mine
humoristiske og mer alvorlige sider. Som et slags hjem. Et
annet hjem. Allerede som barn spilte jeg teater pa skolen og i

6

T

fritiden. Vi laget teater i bryggerhuset hjemme; Ellen,
Marie, Willy og jeg - hver dag, om kjernefamiliens hver-
dagsproblemer. Pa ungdomsskolen dannet jeg en utbryter-
gruppe, senere kalt Teatergruppe 70, hvor jeg var
instruktoer og spilte sammen med de andre. Var i New York
ett ar og opplevde drama som fag pa skolen, og sa ble det
naturlig & soke meg til Norges forste gymnas med drama
som eget fag; Hartvig Nissen Skole 1 Oslo. Var lerer var
Maja-Lisc Renncberg Rygg. Et fantastisk menneske. Hun
har betydd enormt mye for mitt forhold til teater som
kunstnerisk og kulturell uttryvkksform, og for min, pa den
tiden, gryende politiske bevissthet. I denne klassen gikk ogsa
Catrine Telle og Birgit Christensen. Det var vi tre som noen
ar senere startet Perleporten Teatergruppe sammen. Men
for det leste jeg teatervitenskap, var skuespillerelev ved et
teater og scenearbeider i Stockholm. Hele tiden sa jeg masse
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teater. Sa og sa. Sa og leerte. Og tenkte og skrev og dromte
teater.

- Hvordan opplevde du arbeidet 1 en av Norges kanskje
mest markante fritcatergrupper?

- Utrolig spennende og lererikt. Pa mer enn én mate,
kan jeg forsikre deg. Etter at Catrine sluttet i 76, drev Birgit
og jeg gruppen gjennom mange produksjoner, i samarbeid
med entusiastiske og dyktige teaterfolk. Blant andre Mette
Brantzeg og Aniua Suikkari. Vi bestrebet oss pa 4 skape et
poetisk, politik ladet teater. Vi sleit som dyr, vi var
ustoppelige, og hadde harreisende darlig ekonomi. Tekstene
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ble i stor grad skrevet av Birgit og meg, og si utformet pa
scenen 1 fellesskap. Birgit har virkelig betydd mye for meg.
Ogsd i det at hun bevisstgjorde meg om hva det faktisk ER &
skrive. Birgit kan ikke beskrives. Med mindre man er javlig
god til & skrive.

- Hvorfor la dere ned gruppen ctter ni ar?

= Selv med Teatersentrum i ryggen og statstilskudd de 1o
siste arene, fant vi det rett og slett bade kunstnerisk og
menneskelig uforsvarlig @ fortsette driften. Jo mer man
arbeider med teater, desto heyere krav stiller man til scg
selv. Vi hadde ikke rad til 4 cksperimentere, gé i dybden,
arbeide kontinuerlig, betale folk en anstendig lenn.
Dessuten var vi slitne av lange turneer, og svart tungvinte
arbeidsforhold 1 Oslo. Og av seknader til Lanckassen om
utsettelse pa innbetaling av renter.

- Men du ga deg ikke?

- Nei, det var da ingen grunn til det. Selv om overgangen
fra gruppeliv til selvstendig frilansliv ikke akkurat gikk
smertefritt. Men en stor oppmuntring var at jeg fikk
garantiinntckt som dramatiker. Uten den hadde ikke «Ga
ikke fra meg» kunnet bli noe av.

Det ga meg nettopp mulighet til fordypning og
konsentrasjon 1 faget. Ved siden av 4 skrive spilte jeg bla. 1
Janken Vardens oppsctning av «Sommergjester»  pa
Torshovteatret og 1 Ernst Giinters oppsetning av «Et liv for
to» i Drammen. I mellomtiden hadde Catrine utdannet seg
til instrukter i Kebenhavn, og da hun ble ansatt som
instrukter her ved DNS, fikk jeg va:re med som regiassistent
pa hennes oppsctninger av «Love Me Tender» og «Edel har
fest». Og etterhvert tok «Ga ikke fra meg» form pa papiret.

- Kan man sperre om - hvordan ?

= Det & skrive for teater krever bevissthet om s& mange
ulike faktorer som til sammen skal danne en helhet - og et
uttrykk, en form. Alt fra menneskesyn - til en naturlig
forstaelse av teatrets muligheter til dets klare begrensninger.
Alisa alt det som gjor teater forskjellig fra f.cks. TV - cller
enroman, Lederen for Odin-Teateret, Eugenio Barba, satte
en gang ord pa noe som er vesentlig for meg; «Det er ingen
som ber deg om a bli teatermenneske». Det kan virke
banalt, men det er faktisk javlig viktig. Teater er ct valg
man tar. Kunst mi springe ut av en indre absolutt
nedvendighet. Derfor handler det & skrive dramatikk, ikke
bare om 4 fia en god idé. Utgangspunktet ma vare at man
har noe pa hjertet, som man ;\'Lfsﬁ meddclt andre. Resten,
det vanskeligste, er pi mange méter hiindverk og kunnskap.
For meg er det sinn at det egentlig bare er gjennom teater
jeg kan fa uttrykt meg fullt og helt. Slik jeg ser det. Slik jeg
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opplever det a vaere til. Slik har jeg kjent det - alltid, tror
jeg. A skrive for teatret krever et totalt engasjement i teatret,
og da er det en dpenbar {ordel & ha innsikt 1 dets handverk
og hverdag. Men i et lite land som vért hviler det et slags
tragisk paradoks over dramatikeren; hvordan overleve som
bare dramatiker? Men samtidig kan jeg nesten ikke forsta
hvordan det kan vare mulig 4 bade vare dramatiker og noce
annet. Teatret er en av de mest kompliserte kunstarter. Det
fordrer utrolig mye samarbeid og kompromisser, og
dessuten er det helt avhengig av sterke personligheter, for at
resultatet skal bli levende og sette spor.

- Har du tro pA norsk dramatikks fremtid?

- Ja, s lenge det finnes gazrninger som er fantaster nok til
a skrive den, og som vil ta pa seg kampen for teatrets egenart
og eksistens i var pornograliske paraboltid. Og forutsatt,
selviolgelig, at det finnes teatersjefer som Tom Remlov. Det
er jo en nesten skremmende tanke, den om hvordan norske
teater ville se ut na mot ar 2000, hvis alle landets mannlige
og kvinnelige teatersjefer hadde gjort det Tom har gjort her
pa DNS. Vil man eller vil man ikke at teatret skal angé og
nzrme seg sin samtid? Vil man egentlig skape noe nytt
overhodet? Personlig har jeg ikke noe valg.

- Etter «Ga ikke fra meg», har du bestemt deg for 4 bli
dramatiker pa heltid?

- DNS’ mottagelse og oppsetning av stykket gir absolutt
inspirasjon til & fortsctte arbeidet og anstrengelsene. Jeg
arbeider allerede pa nye ting. Pa en mate foler jeg at teateret
gjenspeiler min egen natur. Jeg dras i to retninger, mot
fellesskapet og mot ensomheten. Jeg ma fortsette A skrive,
men jeg foler meg helt avhengig av deltagelse i det konkrete
praktiske teaterarbeidet ogsd. Kanskje er dette den mest
grunnleggende dramatiske konflikt i tilvarelsen; individets
forhold til seg selv, 1 forhold til fellesskapet. Meg selv og de
andre. A skrive dét stykket er en stor drem jeg barer pa.



Teksten, tiden og mytene

o4 e il «Far, er du der?»

- Utenfor doren star et barn og roper.
Mannen der inne ligger med ryggen til, p&

sin sofa. Langt borte. Han bzrer uniform. Han hviler seg.

«Se hva jeg harl»

Barnet roper igjen. Men mannen horer ikke.

Han vil sove. Han trenger hvile fra verden, fra arbeider. Han
er general. Han har ansvar og makt Krigene der ute
beskjeftiger ham og gjor ham trett.

Barnet roper. Det har noe a vise frem. Men soldatmannen
kan ikke, vil ikke, hore. «Ga til mor,» sier han.

Barnet gir opp. Gar til mor. Og gir ut 1 verden, faderlast.

Slik star apningsbildet i «Ga ikke fra mege. Og slik knytter
Karl Hofl sine band mellom var natid og menneskenes urgamle
myter og, bilder. Vi kjenner dem ut og inn:

Mannen som kriger; mennesket i konfrontasjon med verden.
Kvinnen som moder; mennesket som verner om livet innenfor
veggene.

«Heller kjempe ti slag enn baere en eneste fadsel!» skriker
Medea. For to tusen ar siden, i1 Euripides’ kjente tragedie, settes
mannskall og kvinnekall opp mot hverandre. Mannen skal
erobre. Han skal vinne og ta til eie; land. rikdom, makt og
kvinner. Kvinnen skal fode, og beskytte det sarte liv som hun
har brakt til verden. En verden som er delt 1 to. Der det or
krigeren som hersker.

Slik har det ikke alltid vaert, sier historien. Tusener av ar for
Medeas skrik, var det moderen som hadde makten. Om mors-
veldet vet vi lite. En gren av den moderne feminismen - og
senere av New Age-bevegelsen - har tegnet et glorifisert bilde av
det forgangne matriarkat: Et samfunn fritt for krig, en verden av
morsmelk og omsorg. En del av sannheten? Kanskje det. Men
ogsd under fruktbarhetsgudinnens kultus var verden delt 1 to.
Verdiene satt opp mot hverandre. Noe - og noen - ble under-
trykket og gjorde oppror. Moderen ble styrtet fra sin trone. Og
gradvis ble det skapt, det patriarkat som siden har bestu.

Men er vi ikke ferdige med alt det der? Na som vi har 70-
arenes kvinneopprer pa behagelig avstand, nd som vi har
likelonn og pappapermisjon og kjennskvotering? Jo, verden er
kanskje mindre delt enn far. Men aldri har vel motsetningene,
avstanden, den synlige kampen mellom kjennene vart mer
apenlys enn nd. Aldri har familicbindene vaert svakere,
ensomheten vart storre. Og krigermentaliteten, den enkeltes
begjer ctter 4 erobre og cie, raskest og mest, er akseptert som
naturlig og nedvendig i enkeltmennesket og samfunncts liv.
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Erobringslysten er var drivende kraft. Og mange av kvinnene
har ogsd blitt krigere.

Mytene om krigeren og moderen levendegjores av Kristian
og Dagny i Karl Hofls stykke. Som militeer av i dag cr Kristian
cn mindre blodtarstig sort. Likevel er han «mann» slik
mannsveldet vil ha dem: Sterk og stolt, og med folelseslivet solid
forskansct bak uniformen. Ved hans side stir Dagny, en klok og
varm kvinne, mor til fire barn. Som arvtaker til Bjerke gird er
hun selve jordens moder.

«Jeg forstar bare ikke Ivordan dere er blitt som dere er!» sier
hun, hjelpelos til barna sine. For det er barna, Kristian og
Dagnys barn, som stdr i stykkets sentrum. Etterkrigstidens
senner og dotre, ni voksne mennesker, midt i sine kaotiske liv.
Vokst opp i en tid fylt av oppror og hitp om frihet fra kvelende
myter og roller.

Hvem er disse faderlose barna?

Senncen Halvor har gjort opprer mot sin krigerfar i bevisst
saken etter andre verdier. Datteren Turid forlater sin mann og
sitt barn i fortvilet jakt pd et liv som skal «bety noe». Vi meoter
Wenche, en kvinne som sloss for sitt egenverd 1 krigernes rekker,
mens hun lengter etter & bli mor. Age, en sret kriger, tyrtil vold
1 sitt jag etter & nd erobringssamfunnets topp. P veien dit
forseker han & drepe et barn - Miko - og tar samtidig livet av
barnet i seg selv.

Ingen av dem kan vare Kristian og Dagnys arviakere. Ingen
av dem har, forelopig, skapt sitt alternativ. Men de soker, famler
og forseker & finne fotfeste 1 det Halvor kaller «en radvill tids.
«Vi er s kort kommet,» sier Truls. Og han har en drem. Men
for han far skildret, eller levd, sin vision om en hel verden, et helt
menneske, er han borte. Brakt til taushet av en fortvilet
«forfader».

Det er et merkt og forvirrende landskap Karl Hofl henter
stoffet sitt fra. Men midt i stykket stir to historier om hengivelse
og kjerlighet: Kjerligheten mellom Halvor og Truls. Kjeerlig-
heten mellom Truls og det barnet han vil redde. Denne kjer-
ligheten er kanskje provoserende, i alle fall for krigerne. Den
krever nemlig - uansett om den er erotisk eller platonisk i sin
natur - at vapnene legges ned for godt. At krigermannen abdi-
serer. Dermed forutsetter den et helt annet samfunn. Et sam-
funn der erobringslyst og konkurranse ikke er drivende krefter.

Og sa stir vi ved stykkets sluttbilde. Barnet fra Apningsbildet
er blitt mann. Utenfor deren hans stiir Miko, et barn av krigen,
av  «skilsmisse-generasjonen». Et skadet barn som  seker
mannens kjerlighet.

«Se hva jeg har!»

Mannen horer ikke na heller. Og igjen gar barnet, ut i
verden. Men si skjer det noe nytt. Mannen pé sofaen vikner.
Han oppdager barnet.

«Ga ikke fra meg!» roper han.

Han ser barnets lengsel. Fordi han kjenner sin egen.
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De aller fleste
orienterer seg mot livet

Johannes Thorvaldsen er overlege ved Seksjon for tiltak mot
AIDS i Miljpetaten i1 Oslo Helserdd. Hvordan opplever han sitt
arbeid? Hva tenker han om den situasjonen HIV og AIDS har
kastet oss inn i?

- Mange tror nok at det ikke er noc vi kan gjore, men det er
ikke riktig. Vi kan gjore veldig mye. Men du wvinges til & fjerne
deg fra disse idealene om at du som lege skal gjore alle
mennesker friske. Gjennom var utdannelse er vi lert opp til &
skulle gjore nettopp det. Var kunnskap og vére ressurser skal
redde liv. Men i arbeidet med HIV og AIDS er det helt andre
faktorer som kommer inn i
bildet, nir det gjelder & ha
med pasienten a gjore.

Av Norges pr. i dag 870
registrerte  HIV-positive
utgjor risikogruppene
menn som har sex med
menn og stoffmisbrukere,
ca. 600. Man lzrer mye av
a ha med stoflmisbrukere 4
giore. Om sin legerolle.
Fordi det s lett kan viere
nerliggende & s til en shk
pasient «Du - jeg har et
veldig godt rid til deg. Det
er at jeg synes du skal
slutte & bruke dette stoflet,
for da vil alt ga sa meget
bedre!» Den der er det
veldig vanskelig & komme
fra. Denne doktor-vel-
mentheten. Det er jo det
de horer overalt ellers.
HIV og AIDS-kampen
har vist oss at hvis vi skal
ha noen pavirkningskraft
pad dem vi skal kom-
muniscre med, s@ ma vi
stille oss pd det stastedet
hvor vedkommende er.
Ikke sette oss ned bak
skrivebordet og vite bedre.

£n som er HIV-smittet




ensker 4 ha noen 4 snakke med. Og da helst et vettugt menneske,
som vet noe om hva som feiler ham eller henne. Vi folger
| pasientene svart neye opp gjennom prevetagninger, vi ser pa
immunsystemet, pa tegn og symptomer som evt. dukker opp
ctterhvert, vi orienterer dem om derves tilstand til enhver tid og vi
gir rid og hjelp for at de skal kunne holde seg mest mulig friske,
lengst mulig,

- Hvordan reagerer folk pa a fa diagnosen HIV-positiv?

= Nér et menneske har fitt vite dette gér det gjennom forskjel-
lige faser, som enhver voldsom sorg mediarer. En sjokkfase, en
langsom rechabiliteringsfase og til slutt kommer man inn i en
sakalt nyorienteringsfase. Man er da avkledd en del av sine
gamle kledebon, og man skal orientere seg 1 den gamle verden.
Med en helt annen ballast enn den man hadde for. Da er det
kanskje logisk & tenke seg at en del retter seg inn pa at dette er
siste reis, i og med at de har fat en dedsdom. Men det kommer
ofte svaert lite frem. De aller fleste orienterer seg mot livet.

Det er en vanskelig balansegang for meg som lege 4 vite ndr
Jjeg skal Apne for & snakke om dette med deden. For jeg vet jo ofte
ikke om pasienten selv har begynt 3 internalisere dette. Vi ma
ikke glemme at vi lever 1 Norge, og vi har jo denne norske
attityden at vi ikke skal gi s& veldig uttrykk for folelser, nar vi far
- Ja, for eksempel et darlig proveresultat. Pasientene sier ofte at
de engster seg lite for deden, men veldig mye mer for det som
kommer til & skje forut for deden. Det er jo naturlig, for unge
mennesker er ikke beredt pa 4 de. Selviolgelig skjer det noe som
gjor at doden rykker dem naermere, men den holdes med alle
krefter pd avstand. Det har med hapet 4 gjere. Hipet om at noe
vil komme. En medisin som vil redde dem.

- Det oppleves vel nedverdigende ogsa?

-Ja, sa forferdelig nedverdigende. Ofte forst det & vare
. utstett av samfunnet. Som det heter i Messias; «He was despised
and rejected by man.» Foraktet og vraket. Dette har mange av
pasientene folt pa kroppen, alltid. Og jeg har snakket med svart
mange av dem. Og s& kommer da dette i tillegg. Som ¢t endelig
og absolutt slag i ansiktet pa dem.

Du vet at, hvis du som ung - cller gammel - far beskjed om at
du har en sykdom som du for eller senere vil métte do av - det
vare seg leukemi eller en annen kreftform eller et hjerteinfarke,
i kan du g ut i verden og skrike ut din smerte. Og du vil fA
stette av familien, pa jobben og blant venner. Mens de som fir
HIV og AIDS opplever svart ofte det motsatte. Reaksjonene
kan vare varicrende, men de kan ofte risikere dirckte avstands-
tagen, som jo bare gjer det hele enda verre. Derfor handler mye
av aidsproblematikken om pasientens ensomhet.

De aller fleste menn som har sex med menn lever dessverre,
svaert ofte, mer eller mindre i logn, og veldig ofte kontinueres og
forsterkes denne lognsituasjonen nar HIV og AIDS rammer
dem.

- Har denne situasjonen forandret ditt forhold til deden?
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- I lopet av disse arene, fra 1983 da jeg begynie i arbeide i
radgivningstjenesten, sa har biade min holdning til deden i et
generelt perspektiv, og rent personlig - forandret seg. Jeg har
ikke lenger et ureflektert forhold til min egen og andres ded. 1
var kultur tenker vi oss nmrmest at vi har et evig liv, og deri er
nok tankegodset betydelig forandret, ja. Nar man har sett gode
venner do av AIDS, begynner jeg faktisk & bli lik min cgen
foreldregenerasjon, som jo har sett mange av sine samtidige de.
Det er som om man blir gammel for tidlig. Jeg er nok blitt mer
innadvendt. Denne sorgen er det vanskelig 4 dele med andre
ogsa. Kanskje er jeg blitt mer kynisk - mer tykkhudet?

I et samfunn hvor daden hadde viert en mer velkommen gjest
som samtaleemne, s hadde kanskje alt vart annerledes?

- Hva med Kirkens rolle?

- Jeg tror kanskje at hvis man har «troens gave», sa betyr det
en stor stotte i denne situasjonen. Og jeg har ikke noe starre
vnske enn at kirken tok mer del 1 og gikk inn i dette arbeidet.
Kirkens Bymisjon og Aksept er jo strilende eksempler pa det.
Men den norske kirke forevrig! - Den har jeg ikke ord for.
Kirken som folkekirke stiller jo i denne sammenheng helt pa
sidelinjen. Jeg er veldig sir pa akkurat dette punktet. Det er
dpenbart pa grunn av de grupper dette dreier seg om.

— Du mener Kirkens forhold il homofili?

- Ja, den ekende aksept for homoscksualitet er viktig for alle
mennesker. Fordi det vil vaere med & skape et samfunn vi er
mere tjent med. Et mer favnende samfunn. I et utrygt og lite
varmt samfunn kan, i noen tilleller, bare tanken pd en evt.
positiv HIV-test, fare til at noen er fast bestemt pa a bega
sclvmord. Derfor handler denne situasjonen vi er blitt stilt
overfor om solidaritet, om hvor godt vi tar vare pa hverandre.
Men viljen til omsorg og ansvar for andre kan ikke bare vare
villet. Den ma vaere folt. Og ckte. Som noe sclvsagt. Den ma
internaliseres 1 vart fellesskap, komme til uttrykk som en
holdning og nedfelle seg som en norm.

Vima fjerne oss fra forestillinger som, f.eks. den at menn som
har sex med menn, er sa veldig annerledes. Vi er egentlig alle i
samme bat. Vi kan alle rammes av denne infeksjonen, som vi
ennd ikke makter 4 bekjempe.

Nir en som har AIDS der, etter et langt og tungt sykeleie,
foler jeg at deden blir en befrielse, at de far ro. Da er det
ingenting som plager dem lenger. Hele miseren er over.

Jeg onsker at vi skal kunne gi dem all viir statte og kjzerlighet.
Ta fra dem s& mange plager som over hodet mulig. Mens de
lever.

Osdo 5.1.90.
Karl Hoff

~ = -
15

)



e

e

» .

Stykkets grunnpilar
er apenhet

- Ase Hegrenes, scenogral

- Jeg jobber etter intuisjon, og er full av for-
ventning. Men jeg investerer ALT i denne
oppgaven. Dette blir et strengt personlig
uttrykk, pa linje med det 4 male et bilde.

Ase Hegrenes (34), bergensdebuterer som scenograf
1 «Ga ikke fra meg». Noe nytt fjes i DNS-sammenheng
cr hun imidlertid ikke. Pa midten av *80-tallet var hun
i tre ar engasjert som rekvisitor. Hennes innfallsvinkel
den gangen var nettopp arbeid med bilde. Bak seg
hadde den allsidige Jolster-jenten bade husflidsskole,
kunstskole hos Inge Rotevatn, verkstedsdrift sammen
med gruppen «Prosjekt Prospekt» og en variert yrkes-
praksis, bl.a. som lerer, fabrikksyer, bakerisjafor og
aktmodell 1 Kobenhavn, Milet var en faglig
utdannclse ved ctt av vare kunstakademier.

Men gjennom arbeidet som rekvisitor ble hun fasci-
nert av dynamikken i teatret, og det opprinnclige
utdanningsensket ble byttet ut med to ar pa sceno-
grafiskole 1 Skellefted 1 Nord-Sverige og praksis i
Madrid, Barcelona og ved Lilla Teatret og Svenska
Teatret i Helsingfors.

Ase Hegrenes tok seg av scenografien i Tone
Hulbekkmos oppsetning av «Har du en papperbeta»
ved Hamar Teater i fjor sommer. Gjennom kontakter i
Bottenviken har hun fatt oppdrag i forbindelse med et
storre arbeiderspill som skal oppleres 1 Haparanda til
sommeren. Hun er ogsa engasjert til arets Dramatikk-
festival p& Den Nationale Scene.

Den altoverskyggende utfordringen er likevel «Ga
ikke fra meg». Siden forste lesning av manus startet 1
september har dette stykket opptatt all hennes tid.
Samarbeidet med instrukteren, Siri Senje, har vart
tett. For & [& arbeidsro pakket de to jentene likegodt
Rhodos-koflerten, lastet inn 40 kg materiale og jobbet
intensivt to uker pa ett rom. Der ble de fort enige om at
materialvalget skulle ha et definitivt norsk preg, med
utstrakt bruk av tre.

- Vi bestemte oss ogsa for & gd inn pd Smascenens
premisser; og presentere en verden der ingen kulisser
beskytter personene mot det store, morke rommet - det
ukjente, som ligger utenfor mennesket.

Den viktigste radgiveren 1 arbeidet har naturlig nok
ert Karl Hoffs manus:

- Teksten er veldig poetisk og assosiasjonsskapende i
seg selv. Veldig raskt meldte det seg stikkord som
wsoken», «det universelle» og «det tomme rommet»,
som clementer til en scenografi som ikke er realistisk i
sin form. Siden dette ogsa er et generasjonsstykke og en
kriminalfortelling, blir det ogsd min oppgave a skjule
folk. Men stykkets grunnpilar er «apenhet». Denne
apenhet skal vi ta vare pa i alle ledd av produksjonen,
forsikrer Ase Hegrenes.

S.Ch.W.
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Vi holder livet

Vi holder livet i en knyttet hand.
Vart hjerte ma bestandig ha det sann.

Det tiler gjerne spott og overlast
nar bare det far holde noe fast.

En mann, ¢t barn, en drem skal vaore var

og evigheten males ut i ar.

For i viir ghtefulle blinde angst
blir alle ting erobring eller fangst.

Vi bacrer skrekken med oss natt og dag,

den bleke skrekk lor hjertets nederlag.

1 Hagorup

Eg lover meg..

Eg lover meg:

No vil eg ikkje tenka.
Og sjelve loftet

er ein tanke pa deg.

Eg lover meg:

Eg skal sta opp og leva.
Og eg star opp

og - les breva fra deg.

Hermuan Rang
Greadsning ved
Jan Olev Gatlend

Miko - en overlever

- Na kvir jeg meg veldig.
Men a angre er destruktiv
energl. Jeg far prove a
bruke stresset pa  en
positiv mate, som en del
av rollen.

Erik  Joung (28) er
spent.:  Han er uten
teatererfaring. Men san-
sen for presisjon har han
med seg fra dansen. Og
onsket om kvalitet, om & gi
det beste, har han fra sitt
arbeid som billedkunst-
ner.

- Tittelen pa stykket sier
mye. Det er en forestilling som
forteller om nadvendigheten og
viktigheten av de ikke-mate-
riclle verdiene, Om nedven-
digheten av & skrelle vekk det
man strever livet av seg i
hverdagen for 4 oppna. Tilbake
star det viktigste av alt: kjaerlig-
heten og medmennesket.

Ligger lavt i terrenget

Erik Joung snakker seg varm
om forestillingen han er blitt en
del av, og om billedkunsten.
Néir samtalen endrer retning,
for & kaste lys over hans opp-
gave i produksjonen og hans
eget liv, skjer det imidlertid en
forandring. Ordene blir f3,
nesten uherlige. A eksponere
scg som privatperson synes han
er vanskelig.

10



Det er billedkunsten som Jigger Erik Joung pé hjertet. Men nar
han nd for farste gang skal mote publikum i teatersalen, er han
glad for den sceneerfaringen dansen har gitt bla. gjennom
deltakelse i den norske oppsctningen av «A Chorus Line» og ctt ar
i Riss Dansckompani her i Bergen. Kunstutdannelsen har han fra
Vestlandets Kunstakademi: to ar pa maler- og tre ar pé skulptur-
linjen i perioden 1982-89.

I samme tidsrom har han rukket & vaere representert pa en
rekke utstillinger, bade separat og kollektivt - i Bergen bla. ved
Jjubileumsutstillingen «Ung norsk kunst» til Bergen Kunst-
forenings 150 drs jubileum, Vestlandsutstillingen og sist: lys-
installasionen «Tegning i rom» i Krypten ved Hordaland
Kunstnersentrum, der han for tiden har sitt daglige arbeid nar
han ikke spiller teater.

Paralleller billedkunst - skuespill
Han underviser ogsi pd tegne- og maleskole, der han som larer
har en faglig autoritet. Men nér han trer ut av larerrollen og gar
inn teaterdoren for & ikle scg rollen som Miko, foler han seg som
denn amater:

- Det er tankevekkende, men ogsh Lererike, fordi det ene faget
setter det andre i perspektiv, sier han, og fortsetter:

- Jeg ser mange paralleller mellom det & vaere billedkunstner
og det & prove 4 gi en rolle liv pa scenen: bl.a. det 4 ikke soke det
letvinte, men det enkle og redelige, sier han, og innremmer at
flerarig arbeid med billedkunst kanskje har fort til at han stiller
for sterke krav til seg selv, nar han na skal prave seg pa noe nytt.

Om var forgjengelighet
- Hvem er egentlig Miko?

- Han er en batflyktning fra Vietnam, han har vart gjennom
svart myc, og kan virke temmelig flern og sa'r. Han har levd pa
gaten en tid, men blir plukket opp av Truls, en smaradikal poct,
som Bler en sterk sosial samvittighet. Han blir en blanding av
storebror og kamerat for den skjore og hjelpelose Miko.

- Mcn selv om Miko er den som trenger hjelp, er det han som
til syvende og sist overlever?

- Mange av personene i handlingen blir borte, pa forskjellige
mater. Niar Miko overlever, har det kanskje med en form for
smidighet & gjore. Han har ikke noe hjemland, men er i stand til &
tilpasse seg.

Sier Erik Joung.

Som ogsi hiper & overleve denne premicren.

Som tror pi et liv med sin kunst.

Som helt sikkert ikke vil lese en eneste aviskritikk av fore-

stillingen. S.Chr.W.
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handlinger hadde deden som eneste, ubennherlig konse-
kvens. Var ungdomskultur ble britt voksen.

Jeg minnes motet med mine foreldres alderdom. Tkke sa
mye at de skulle dg, som at ni hadde vi som ikke har
gjennomlevet noen krig overtatt verden. Den plutselige
innsikten at det ikke var vi, men de som var dessert-
generasjonen, som med rent mel 1 posen etter 4 vunnet
kampen for demokratict, hadde fatt lov 4 bygge landet, og
na kunne nyte sin gode helsc og sin egen velferdsstat. Vi ma
skape noe kvalitativt annerledes. Det er skremmende, men
spennende,

Slik kunne jeg fortsctte - om det nye Europa, om et klima '

i forvandling, og mye mer. Men nar jeg har tillatt meg min
personlige rhapsodi, skyldes det selviplgelig at jeg
gjenfinner s mye i «Ga ikke fra meg». Motet med dette
stykket har satt meg pd sporet av mine egne tanker og
minner - slik et diktverk skal. Det mener jeg ogsa det vil
komme til gjere for dere.

Men jeg glemmer én ting. Karl Hoff har valgt teatret som
sin form. Forteller «Ga ikke fra meg» ogsd noe om atti-
arenes norske teater? | hayeste grad. 1 sin bruk av det apne
rom og i sitt sammensatte persongalleri med store krav til
skuespillerarbeidet, og fremfor alt: i sin viderutvikling av
filmens fortellerteknikk pa scenens premisser - samler denne
skuespillteksten mange av de elementene som norsk teater
har arbeidet med gjennom det siste ti-aret.

Dessuten er «Ga ikke fra meg» representativt ved det
blotte faktum at det er norsk. Ikke minst pa grunn av var
innsats her pi DNS de siste sesongene tror jeg Atti-tallet vil
forbindes med et definitivt gjennombrudd for den nye
norske dramatikken.

Og av alt som skjedde i ti-Aret som gikk tror jeg nok dette
er hva jeg personlig med storst glede skal minnes!

Tom Remnlov
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